Itinerarios

Nuestra segunda entrega del dossier sobre la transformacion
digital da cuenta del estado de las cosas en Europa y en
América Latina. En ambos continentes, los programas de
ayudas publicas para la reconversion digital de las salas
actuan como palanca para favorecer la diversidad cultural:
una politica activa que se echa de menos en Espana.

EN BUSCA DE UNA POLITICA ACTIVA

Exhibicion

digital

y diversidad cultural

=y € un tiempo a esta parte es cada
;f vez mas facil escuchar las pala-
! [l bras ‘diversidad cultural’ en boca
=== de los politicos que intervienen en
el sector cultural e, incluso, es habitual
que los propios profesionales de la in-
dustria las mencionen. La diversidad se
ha convertido en una suerte de concep-
to comodin que sirve para representar
una utOpica situacion de armonia: el ob-
jetivo tltimo hacia el que apuntan to-
dos los buenos propositos que orientan
las decisiones de los diferentes agentes
que intervienen en el sector cinema-
tografico, en particular, y en el cultu-
ral, en general. Y como no podia ser de
otra manera, en el cada vez mas acalo-
rado debate en torno a la profunda re-
conversion que esta experimentando la
distribucién y, sobre todo, la exhibicion
cinematografica espafiola como conse-
cuencia de la definitiva implantacion
del modelo digital, en ese debate las in-
vocaciones a la diversidad son también
moneda corriente. Y para muestra, un
boton. En febrero de 2012, el distribui-
dor y exhibidor espafiol Enrique Pérez
(Cines Verdi), comentaba en las paginas
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de esta misma revista que es “una ton-
teria intentar vender que por culpa de la
digitalizacion no va a llegar la diversidad
cultural a cualquier rincén del pats, por-
que es todo lo contrario”.

La razon por la que el concepto ‘di-
versidad’ ha irrumpido con fuerza en
los debates culturales del siglo XXI
tiene nombre y apellidos: en 2005 la
UNESCO adopta la ‘Convencion sobre
la proteccion y promocion de la diver-
sidad de las expresiones culturales’, que
va a entrar en vigor dos afios después.
La Convencion es un tratado interna-
cional que compromete juridicamente
a los paises que la han ratificado, entre
ellos Espaiia. Asi pues, la ‘diversidad’ es
algo mas que la muletilla que emplean
los politicos para adornar sus discursos.
Desde un punto de vista legal o norma-
tivo, los firmantes de la Convencion es-
tan obligados a adoptar politicas que
promuevan la diversidad y estin obli-
gados también a rendir cuentas ante
la UNESCO cada cuatro afios. De he-
cho, en 2012 comenzaron a llegar a la
UNESCO los primeros informes de los
paises firmantes y en algunos de ellos

se recogian iniciativas muy interesantes
en el sector cinematografico que habian
sido inspiradas por la Convencién. Por
ejemplo, en el informe cuadrienal que
envio el Reino Unido se destacaba un
proyecto de ayudas a la exhibicién di-
gital impulsado por el U. K. Film Coun-
cil (en adelante UKFC) y llamado Digi-
tal Screen Network (en adelante, DSN).

FINANCIACION A CAMBIO DE DIVERSIDAD

EIDSN es unos de los programas pione-
ros a nivel mundial a la hora de ayudar a
las salas de cine a adaptarse a la tecno-
logia digital. Pero lo interesante es que
el objetivo ultimo de dicho proyecto no
era solo subvencionar a los cines para
que pudieran adquirir la tecnologia ne-
cesaria para proyectar peliculas en for-
mato digital. El objetivo tltimo del DSN
era conseguir que la cartelera cinema-
tografica del Reino Unido fuera mas di-
versa, es decir, que dejara de estar copa-
da por las peliculas de Hollywood. Para
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gi un ambito propicio para la diversidad

ello se vinculd la obtencion de las ayu-
das al compromiso adquirido por los
propietarios de los cines de proyectar
un numero determinado de peliculas
non-mainstream o specialised. Es decir,
los 213 cines (240 pantallas en total: el
7% del total de las pantallas del Reino
Unido) que obtuvieron el equipo nece-
sario (valorado en 80.000 euros aproxi-
madamente) para digitalizar sus salas
se comprometieron a proyectar, duran-
te los cuatro afios de vigencia del pro-
grama (2007-2011), una pelicula specia-
lised al mes. Gracias a esta iniciativa, de
la que se beneficiaron tanto los multi-
plex y megaplex de las grandes cadenas
de exhibiciéon (Cineworld, Odeon, Vue)
como las salas con tan solo una o dos
pantallas, en el Reino Unido se ha pasa-
do de 213 estrenos de peliculas speciali-
sed en 2003 a 346 titulos en 2011

Sin embargo, como suele suceder en
estos casos, sobre el proyecto se cernian
también algunas sombras. Por un lado,

la categoria specialised era demasiado
amplia, puesto que daba cabida a las
peliculas de lengua no inglesa con sub-
titulos, a los documentales, al cine cla-
sico, a los filmes no pertenecientes a los
‘géneros mas populares y reconocibles’,
a las peliculas con una tematica ‘mas
compleja y desafiante’ y, por ultimo, a
aquellas obras que “se caracterizan por
tener una estética o una manera de na-
rrar innovadora o poco convencional que
las puede alejar de la sencilla estructura
narrativa que caracteriza al cine mains-
tream”. Esta concepcion tan poco res-
trictiva de la categoria hizo que pelicu-
las como El discurso del Rey terminaran
colandose en la lista de los specialised
que el UKFC ponia a disposicion de los
cines que se acogian al programa.

Por otro lado, el DSN no obligaba a
los cines a proyectar la cuota de specia-
lised en formato digital, y esto hizo que
en la mayoria de los multiplex el pro-
yector digital se instalara en la sala de
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mayor aforo (que se sigui6 reservando,
como era de esperar, para el gran estre-
no de Hollywood de la semana), mien-
tras que el film specialised se proyec-
taba en 35 mm en alguna de las salas
pequeiias, defraudando asi, en cierta
medida, las expectativas que las distri-
buidoras independientes habian depo-
sitado en este programa.

Aunque todavia es pronto para valo-
rar si el DSN ha conseguido que la car-
telera britdnica sea mas diversa, lo que
si esta claro es que, gracias a esta ini-
ciativa, el Reino Unido tomo6 una ven-
taja considerable respecto a otros pai-
ses a la hora de acometer la necesaria e
improrrogable reconversion de sus sa-
las. Y entre los paises europeos que no
fueron capaces de articular una estra-
tegia que les permitiera afrontar la di-
gitalizacion de la manera menos trau-
matica posible se encuentra Espaiia,
donde, a dia de hoy, todavia sigue ha-
biendo cientos de pequeiias salas que
no han podido abordar la necesaria di-
gitalizacién y que pueden verse aboca-
das al cierre. Aunque también es cierto
que la situaciéon de partida del sector
britdnico era diferente a la del espa-
fiol. Por ejemplo, segtin advierte José
Vicente Garcia Santamaria, mientras
alli han ganado espectadores en los tl-
timos afios, aqui, entre 2001y 2010, he-
mos sufrido una pérdida del 40%, con
el agravante de que ahora (por culpa,
en cierta medida, de la célebre burbuja
inmobiliaria, que afecté también a las
grandes cadenas de exhibicion) somos
el segundo pais europeo (solo nos supe-
ra Suecia) con mayor nimero de panta-
llas por habitante.

Pero también es cierto que en Espa-
fia, salvo alguna tirita puntual con la
que se intenta detener una hemorra-
gia (la Generalitat de Catalunya acaba
de anunciar unas ayudas de 20.000 eu-
ros para pequefios exhibidores), no ha
habido, como viene denunciando Con-
cha Gémez (Caimdn CdC, n° 2 y n° 19),
“una estrategia reguladora a seguir”. Y
no creo que sea necesario volver a re-
cordar que, sin el apoyo de las politicas
publicas, la diversidad cultural de la
cartelera corre un gravisimo peligro. A
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